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L’ABISME MISTIC (L’ANGEL EXTERMINADOR)

El Llibre dels ritus afirma que els sacrificis, la masica, els castigs | les lleis tenen
un dnic i mateix fi: unir els cors i establir |'ordre.

Des dels seus principis al comengament dels anys setanta i practicament fins a
I'actualitat, al llarg de més de vint anys, doncs, un dels trets fonamentals de
I'obra de Jordi Benito ha estat precisament aquest, és a dir, el de constituir-se
com una sola obra, com un Gnic corpus, i no pas com un seguit d'obres dife-
rents i canviants, més o menys relacionades: I'Opera de Jordi Benito es defi-
neix, des d'una perspectiva actual, com una série de treballs, realitzada en les
més diverses matéries i amb les més diverses formes, sempre escapant-se de
qualsevol adscripcié formal excessiva o directa, i sempre, perd, mantenint una
mateixa linia de treball, una mateixa i Gnica linia argumental que la fa convertir-
se gairebé en I'explicitacié continuada d'una obsessi0, transgressora en alguns
moments, profanadora en d'altres, sempre laica, perd, i sempre, doncs, profa-
na, atenent els aspectes d'alld terrible i propiciant lectures sovint megalomania-
ques. El jo laic de Jordi Benito emergeix i es capbussa en tota mena de suports
i en qualsevol tipus de material, més enlla de la seva durabilitat i a risc, fins i
tot, de possibles incidents, tan fisics com conceptuals. La terribilitat profana de
Jordi Benito, entestada en un conreu infatigable d’una peculiar nocié de la posa-
da en escena, a I'Gitim esdevé, practicament en la seva totalitat, un conreu,
infatigable també, de la idea de la representacid i de la imatge, és a dir, la idea
de la separaci6 entre el que la realitat pot ser i el que la representacid hi pot
aportar. Seria la idea, utilitzant terminologia del seu benvolgut Wagner, de
I'abisme mistic, és a dir, el forat per a I'orquestra -on tal vegada es col-loca ell
mateix-, I'escenari, el pedestal, la ferida, la fissura sagrada, alld que separa |
diferencia realitat i representaci6, vida i obra: en suma, la consecucié d'una
nova ruina de la representacio.

Les pintures efimeres de 1983 es creen en un moment molt especific, marcat
pel potent influx dels corrents neoexpressionistes que sotraguegen de manera
inclement I'escena artistica europea: pintura com a mitja especific, imatge sense
context, expressid i realitzacié maldestra, neoprimitivisme i repertoris icdnics de
tota mena producte de saqueigs historicistes ecléctics sense manies. Algunes
coses quedaven molt clares ja aleshores: que el moment en questié era profun-
dament retrograd i involucionista -se'n veuran prou bé les consequéncies anys
després-, i que Jordi Benito no sabia pintar ni ho havia fet gairebé mai, si excep-
tuem algun quadre, de notable regust metafisic, realitzat en la seva prehistoria
artistica.

Perd la utilitzaci6 d’elements iconics extrets de repertoris propers a la imatgeria
romanica és un dels signes que I'artista més havia utilitzat en les performances
d‘anys anteriors i que tant de ressd havien aconseguit, tant per la seva especta-
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cularitat formal | escénica com per la complexitat, la cruesa i, de vegades, el perill
que en comportava 'execucid. La utilitzacidé persistent i massiva de creus
al-ludeix al romanic i a la seva arquitectura -la planta de les esglésies- perd també
a Beuys i Tapies i a tota una simbologia no Gnicament cristiana, potser de caire
més profa. L'Gs d'ingredients religiosos -objectes i induments- t& més a veure
amb el seu caracter figural i les seves possibilitats formals i cromatiques que no
amb les seves evidents reminiscéncies litargiques -tot i que, sovint, les seves
accions han agafat precisament aquest caracter-, i I'aparicié de construccions ico-
niques que semblen extretes dels murals romanics fan més referéncia a la seva
necessitat de pintar en aguell moment, que no a una possible transcendéncia sig-
nificant o a una volguda referéncia devota al tema.

L'ambient del principi dels anys vuitanta, profundament convuls per la sobtada
aparicio exitosa dels neoexpressionistes, fa que |la temptacié de pintar s'esten-
gui fins i tot cap a aquells que no ho han fet practicament mai. | Jordi Benito, el
gran performer, |'artista conceptual, |'accionista per excel-l1éncia, el conreador
d'una estética violenta i sanguinaria, complexa i rica, no se n'escapa: ho fa,
perd, a la seva manera, és a dir, sobretot continuant amb les seves particulars
obsessions, d'una banda, i sense importari gens la transcendéncia o la perdu-
rabilitat del producte, al contrari. Ho fa com un Qltim exercici d’humor corrosiu i
irreverent, i com una mena d'experiment técnic, com per provar que se sent
sotmés a una mena de peremptorietat tan exagerada com la que aleshores
neguitejava I'escena artistica.

La relacio de Jordi Benito amb la iconografia romanica apareix, perd, forca abans,
I de manera ben contundent, en alguna de les seves performances més impres-
sionants, com ara BBP Romanic, de 1980; Baiard Ja¢ impacient, opus I, de
1981; Roent, | Assaigs per a I'0pera Europa (Romani), de 1983, lgualment, a la
peca feta in situ per a 6 Pintures (1982), una mena d'estética romanica dominava
en una pintura feta de pressa en la qual una mena de sant de cap per avall era
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devorat per uns gossos, i en queé jugava amb el nom del seu pare i el seu mateix,
com si fos el del mestre autor de la pintura en questib.

Sigui com sigui, perd, dues coses destaquen en les poques pintures romaniques
que Jordi Benito realitza en el termini dels dos o tres anys esmentats: d'una
banda, sén obres fetes com si es tractés d'un altre suport i que, en alguns casos,
no solament ho semblen a priori siné que a I'Gltim formen part dels elements esce-
nografics d'algunes de les seves accions. No sén propiament, per tant, pintures
autdnomes, siné que finalment tenen una funcid més arquitectural, environamen-
tal: proporcionen els ingredients figurals necessaris per crear un clima, una tensio i
un ambient gairebé «moral» propici tant pel que fa a ell mateix com per tot alld
referit a I'espectador- en el qual es desenvolupen les performances propiament
dites, creant un entorn especific superposat a les caracteristiques arquitectoniques
o espacials préviament existents. | tenen, doncs, també aquesta voluntat de sug-
gerir la lluita entre alld que comenga com a mite i que acaba com a logos, la dificil
relaci6 entre la violéncia i el sagrat, la perpétua preséncia vigilant de I'angel exter-
minador, la construccié incansable de I'escena del sagrat, I'escenari, una vegada
més, de la representaci6, en el qual I'espectador té miltiples punts d’atencié amb
qué comengar la seva vinculacié a I'obra. | el sagrat, a I'obra de Jordi Benito,
sabem que va sempre acompanyat de la idea de violéncia, com un binomi perenne,
perpetu, que exemplifica quins sén els fonaments d'aquesta opera a la qual ens
referiem abans: |'aparicié immediata de la violéncia i del sagrat en els ambits pro-
fans, fent baixar els angels i els déus a la terra, i organitzant els elements per a un
ritual i per a un procés sacrificial, com esperant-ne una mena de resultat catartic
col-lectiu en el qual les propietats es van desplagant d'un objecte a un altre, darre-
re de la rigidesa i la complexitat de tot I'aparell escenic.

En segon lloc, aquestes pintures segueixen fideiment els procediments que I'artis-
ta ha utilitzat en altres peces de naturalesa diferent: la manera en qué han estat
pintades introdueix els mateixos indicis rituals, processals, gairebé sacrificials,
que caracteritzen les seves grans performances del principi dels anys vuitanta: no
ens trobem amb I'obra d'un pintor, no és un treball de pintura sin6 el resultat
d’una accié, d'un gest, d'una altra performance -potser més privada- en la qual la
violéncia i la desmesura desplegada aporten iguals quantitats d'energia i de pro-
duccid significatives per elles mateixes. La implicacié subjectiva, doncs, apareix
amb una poténcia considerable, i la incorporacié de |'artista a |'obra, dins de
I'obra, és igualment remarcable. Perd la reutilitzacié d'aquesta imatgeria romanica
és feta, posteriorment, des d'un prisma radicalment diferent, insistint en la
preséncia insalvable d'alld que abans anomenavem abisme mistic. Les pintures,
amb angels apocaliptics, multituds enfollides, exércits embogits i escenes de tor-
tura se’ns presenten directament a I'altra banda de la representacio, fan col-locar
I'espectador a una distancia prudencial de tot el que hi passa, com si constituis-
sin, elles mateixes, la institucié simbdlica que capitalitza una probable recerca de
I'ordre i una apel-lacié a les instancies d’alld mitic i sobrenatural; com si esdevin-
gués, més enlla de la seva imatgeria moral, una reflexié sobre el paper de la pro-
fanaci6, una profanacié profana.

Manel Clot
Escriptor | critic d'art
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29, PINTURA EFIMERA 1953

(Pertanyent a |'accié Assaig per a I'Opera E tropa. Nothung XI,
celebrada a Can Brustenga, Santa Eulalia de Rongana, Barcelona)
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