ENRAIZANDOSE ENRAIZADO

“Cierro los ojos,
oigo en mi crdneo
los pasos de mi sangre,
0180
pasar el tiempo por mis sienes.
Todavia estoy vivo”

OCTAVIO PAZ

No es necesario insistir, a estas alturas, en
c6mo el transcurso del tiempo —de los tiem-
pos, sobre todo— incide inexorablemente en
el transcurso de la estética y, en consecuen-
cia, en el de las trayectorias individuales de
los artistas. Ininterrumpidamente desde el
afio 1971 hasta ahora, la obra de Jordi Benito
—considerable, él mismo, probablemente,
como una de las dltimas mitologias indivi-
duales que atin quedan, a pesar de sus fideli-
dades y remisiones a personajes a los que
han sido necesarios bastante afios para ser
mis o0 menos conocidos en nuestra escena,
como Nitsch, Brush o el mismo Beuys— ha
acusado también esta accién del paso del
tiempo pero en un sentido un tanto distinto
del habitual, motivado, en cierta manera,
por las peculiares caracterfsticas no sélo de
su propio trabajo sino también, en gran par-
te, por los cambios que su consideracién y
andlisis han ido experimentando en el con-
texto socio-artistico. En una rdpida y sintéti-
ca enumeracién —a través de estos veinte
afios de actividad— la obra de J.B. ha in-
cluido trabajos de body art, acontecimientos,
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At these levels there is no need to insist on
how the passage of time — of our times
above all — inexorably has an effect upon
the passage of the aesthetic and, as a result,
upon artists’ individual trajectories. Jordi
Benito himself can probably be considered
as one of the last remaining individual my-
thologies, in spite of his fidelity and referen-
ces to those figurcheads who have been nec-
essary for quite a few years in order to be
more or less recognised in our artistic envi-
ronment, such as Nitsch, Brus or Beuys him-
self. Jordi Benito’s work has, uninterrupted-
ly from 1971 to the present day, also ac-
knowledged this action of the pace of time but
in a somewhat different sense to the habitual,
motivated in a certain way by the peculiar
characteristics not only of his work but also,
to a large extent, by the changes in consider-
ation and analysis of him which have taken
place in the socio-artistic context. In a rapid
and synthetic ennumeration — spanning his
twenty years activity — Jordi Benito’s work
has included body art, events, actions, per-
formances, installations, atmospheres and



acciones, performances, instalaciones, am-
bientes y objetos de reciente consideracién
escultérica, aparte de valoraciones estricta-
mente residuales de la fotograffa v la docu-
mentacién grafica, escrita y visual. Por un
lado, y desde una dptica quizds un tanto dar-
winista, el posible concepto de evolucion
aplicable a su trayectoria se nos presenta
justamente muy poco evolucionista, es decir,
alejado de la idea tradicional segin la cual
los actos se desencadenan en funcién de se-
mejanzas y diferencialidades formales y con-
ceptuales, y se relacionan en virtud de con-
comitancias de pasado o de futuro. Por el
contrario, v asumiendo su esencial vocacién
de mantenerse al margen de los grandes dis-
cursos estéticos y de los grandes sistemas de
homologacién, la obra de Jordi Benito ha
tendido siempre hacia el margen, en una in-
variable progresion en tangente que huye de
la linealidad recta para convertirse en un
discurso que se vuelca sobre si mismo una y
otra vez, recuperdndose y recuperando ele-
mentos pasados, autoinvoedndose o autodes-
mintiéndose, en algunas ocasiones, y autoa-
firméndose, en otras, con el fin de volver
siempre al eje de la espiral de lo que consti-
tuye la esencia primera tltima; un trabajo so-
bre el vo y hecho sélo desde el yo, una egola-
trfa ciertamente productiva que se emparenta
con raros ejemplos de discursos estéticos
preocupados y centrados en la dindmica sub-
jetiva mds directa, en la exhibicién no ya de
las propias metdforas sino en la obscenidad
del propio ser, desvalido, incurable, insalva-
ble, irredimible, transmutable en las dreas
del sacrificio y del sufrimiento por medio de
médiums —o de él mismo— que va no supo-

recently acknowledged sculptoric objects,
apart from strictly residual appraisals of pho-
togtaphy and graphic documentation, both
written and visual, On the one hand, and
from a perhaps rather Darwimst point of
view, the evolution concept which might be
applicable to his trajectory in fact presents
itself as hardly evolutionist at all, in other
words distanced from the traditional idea of
actions unrolling as a result of formal and con-
ceptual similarities and differentiations and
relating to each other in virtue of past or fu-
ture concomitances. On the contrary, and ac-
cepting its essential vocation of maintaining
itself of the margin on the great aesthetic dis-
courses and the great classification systems,
Jordi Benito's work has always tended to-
wards the margin, in an unvarying tangential
progression which flees from straight lineali-
ty to convert itself into a discourse which
time and again turns in upon itself, recover-
ing itself and recovering past elements, auto-
invocating and auto-clarifying on certain oc-
casions, auto-affirming on others, with the
objective of always returning to the spiral’s
axis of that which constitutes the first and
final essence. This is a labour of the «I» and
carried out only from the position of «I», a
most productive egolatry which relates with
rare examples of aesthetic discourses con-
cerned and centred upon the most direct sub-
jective dynamic, in the exhibition not so much
of the actual metaphor but rather of the ob-
scenity of our very being, destitute, incur-
able, unsaveable, irredeemable, transmuta-
ble in the areas of sacrifice and suffering by
means of mediums — or by means of itself.
These no longer involve a generally cosmic



nen una catarsis mas o menos cdsmica sino
una exhibicién y una presentacién imptidica
del sujeto, o también derivando hacia pro-
ductos resultantes de la accién, los objetos
alusivos que dejan el rastro de la misma frag-
mentacién, de la misma desmembracién or-
génica, de la misma pérdida de un centro de
equilibrio que obliga a sus piezas a compor-
tarse més como una especie de acontecl-
miento del recuerdo, un poco a la manera del
Show your Wounds de Beuys, que no como
una mera constatacién fisica, empirica y
comprobable.

En segundo término, este paso inexorable
del tiempo ha comportado también la apari-
cién de toda una compleja fenomenologfa so-
cial, politica y econémica —de la que hemos
de eludir ahora el andlisis profundo— que ha
motivado en los afios ochenta la revisién de
determinadas posturas procedentes de seg-
mentos cronolégicos anteriores, de tal mane-
ra que una notoria reconsideracin de estos
planteamientos sumada a una eclosién inter-
disciplinaria promovida por tesis concretas
de la posmodernidad han suscitado la recali-
ficacién de diversos artistas y, en consecuen-
cia, también, una extrafia operacién consis-
tente en mirar sus obras —las anteriores y
las actuales— desde Gpticas radicalmente
distintas, ya sea como testigo de discursos
claramente inaugurales o bien como repre-
sentacién de directrices mds actuales. Hasta
qué punto esta situacion influye en la mirada
del propio artista, o hasta qué punto las su-
posiciones de una atin no estrenada expecta-
tiva comercial vienen a modificar los plan-
teamientos y las resoluciones formales del

catharsis, but rather a shameless exhibition
and presentation of the subject, or also deriv-
ing towards products resulting from the ac-
tion, the allusive objects which leave the
mark of the same fragmentation, the same
organic desmemberment, the same loss of the
equilibrium’s centre, which obliges its parts
to behave more like a kind of recollection
event, a little like Beuy’s Show your Wounds,
instead of a mere physical statement, empiri-
cal and demonstrable.

Secondly, this unavoidable movement of time
has also brought with it the apparition of a
whole complex social, political and econo-
mic phenomenology — profound analysis of
which we have to leave aside for the moment
— which in the eighties motivated the revi-
sion of certain postures proceeding from for-
mer chronological segments, in such a way
that an evident reconsideration of these ap-
proaches, together with an interdisciplinary
blooming promoted by concrete post-modern
theses, have stirred up the requalification of
various artists and, in addition, a strange op-
eration. This consists of looking at the works
— the earlier and the present ones — from
radically different points of view, perhaps as
witness of clearly inaugural speeches or per-
haps as a representation of more modem
euidelines. Up to what point this situation in-
fluences the artist's own eye, or to what point
the expectations of a not-yet begun commer-
cial outlook actually come to modify the
work’s planning and formal resolutions, are
questions which can only finally be settled
with time. However, some of Jordi Benito’s
latest shows allow one to consider, in


















