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Cultura/Arte

Presentado en la Fundacio Miré

Entre el amor y la muerte, un
ejemplo del arte de accidon

Debida a Jordi Benito, la propuesta ha sido objeto de reprobacion

Josep Iglésias del Marquet

El aliento de dos seres de la mitologia griega, Eros y Thanatos,
gravita con los principios que encarnan sobre la proposicion artisti-
ca que, alejada de la convencién vy no sin protestas tras saberse de
ella, con el titulo de «Barcelona performance» presenta en la Fun-

dacio Mir6 Jordi Benito.

Entre Eros y Thanatos, o entre el
amor y la muerte, si asi quiere de-
cirse para mejor entenderse, el ar-
tista activa dos constantes bdsicas
de nuestra condicion. Las condenas
a lo hecho se fundamentan en el sa-
crificio real de un toro en la misma
sala de exposicion, de una parte, y
de otra, en la representacion igual-
mente real de una entrega amorosa,
dentro del contexto global de lo
propuesto. Lo uno y otro tuvo lugar
ante una muy reducida audiencia.
Fotografiado el testimonio grafico
de lo realizado se somete ahora a la
mds amplia consideracion piblica.

Contra la opinién de algunos, es-
tamos convencidos que, para el
gran publico el arte va convirtién-
dose en una de las vias mds eficaces
para el conocimiento de nuestro
tiempo, en un medio directo y casi
instintivo de centrarnos en el mun-
do que nos es propio de ser cons-
cientes de las ideas y de la sensibili-
dad contempordneas, nos dice
Francesc Vicens, autoridad en
nuestro 4mbito artistico y a la vez,
director de la Fundacié6 Mird de
Montjuic.

Ejemplos histéricos

De Rembrandt a Matisse y de
Rubens a Ingres, con Picasso y con
el mismo Joan Mir6, con el pari-
siense bardn de Gros y con el ara-

-

gonés genial que fue Goya, el arte
se nutre tras los reclamos del amor
vy la muerte, del entorno mds vital
del hombre, de las razones del pla-
cer, de los caminos del dolor, de los
anhelos, del miedo, de la esperanza
y la protesta.

El afio 1632, Rembrandt fechaba
La leccién de anatomia del doctor
Tulp, espléndida figuracion grafica
del caricter de una colectividad en-
carada a la muerte irremediable de
un hombre; en 1655, su lienzo El
buey desollado se convertia en lec-
cidn pictorica de una realidad cruel
y cotidiana, sabida por todos y por
todos aceptada, como aceptadas
fueron por Goya las tremendas im-
presiones que hacia 1810, empieza
a pasar sobre los cobres que daran
vida a las muertes y a los horrores
reflejados en su serie de grabados
conocida mundialmente como Los
desasatres de la guerra.

También Goya con su Tauroma-
quia y en no pocas de las produccio-
nes de Picasso, el toro convertido
en Minotauro, se hace bestia, divi-
nidad, fuerza y aniquilamiento sin
piedad. De Rubens, entre otros, ca-
bria recordar sus pasos por los sen-
deros del deseo, haciendo del amor
un especticulo plastico en el que
habia abundado ya con mérito evi-
dente el arte griego.

Al igual que Picasso desvincula

el arte de la ciencia, rompiendo asi
con una sujecion que arrancaba del
Renacimiento, sin renunciar a su
condicion en la década de los 50
una serie de artistas prescinde total-
mente de los que hasta entonces
eran medios inexcusables del oficio.
Parten de una nueva concepcion del
mundo, y en consecuencia del arte,
y mientras unos analizan la palabra
como materia de arte, otros investi-
gan las posibilidades expresivas de
su propio cuerpo, vuelven la mirada
hacia la etnologia, estudian la mis-
ma naturaleza o reflexionan sobre
el ser y la conducta de la sociedad,
en ocasiones apartando sus testi-
monios del contexto especifico, con
dnimo de generar nuevas emocio-
nes con otra conciencia artistica.
“En la innovacién, aqui llegada
con retraso, y asimismo en la vio-
lenta provocacion que puede impli-
car la descontextualizacion de unas
circunstancias obviamente bien sa-
bidas pero solo aceptadas dentro de
ciertas coordenadas, debe a buen
seguro afianzarse el rechazo hacia
la obra de Jordi Benito, préctico en
el arte de accion tanto aqui como
en el extranjero.

L.a obra y su marco

Como quedd ya dicho, la pro-
puesta Barcelona performance se
presenta en la Fundacié Miré, enti-
dad a la que, recordémoslo, en fe-
brero de 1978 y por recomendacién
de un jurado internacional cierta-
mente calificado, el Consejo de Eu-
ropa concedia un premio especial

Tras la accién, la res desollada

por el éxito alcanzado en la aplica-
cién de sus objetivos al progreso de
las ideas internacionales, especial-
mente entre los jovenes, y por su
contribucién a la creacién de un
nuevo -modelo de museo de arte
como centro de cultura.

La polvoreda levantada por Bar-
celona performance duele al direc-
tor de la institucion, Francesc Vi-
cens, al igual que a los miembros de
la junta de actividades, compuesta
por Joan Brossa, Albert Rafols Ca-
samada, Jordi Pablo, Xavier Fa-
bregas y Josep M. Mestres Qua-
dreny. Con abundantes testimo-
nios, todos ellos manifiestan que en
la proterta la anécdota impera so-
bre la categoria y que en modo al-
guno con lo presentado la Fundacié

se aparta de ser un lloc on I'art con-
temporani pugui viure la seva vida,
feta de recerques i descobertes,
como ho ha estat sen:pre I'obra del
seu fundador, Joan Mird.

Nuevos horizontes

Se comparta o recuse la oferta de
Jordi Benito, lo cierto es que la
plastica contempranea ya noes (ini-
camente, desde hace décadas, el
producto de la pintura y la escultu-
ra. Asi debe entenderse y, en el su-
puesto de que lo nuestro no se acep-
tara, asi nos lo demuestra la abun-
dante actividad especifica del Mu-
seo de Arte Moderno de Nueva
York y del Centre Georges Fompi-
dou, de Paris, por citar Gnicamente
dos ejemplos altamente calificados.



